ASOS JOURNAL

The Journal of Academic Social Science

Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Yil: 7, Say1: 99, Aralik 2019, s. 233-248

ISSN: 2148-2489 Doi Number: http://dx.doi.org/10. 29228/AS0S.39423

Yayin Gelis Tarihi / Article Arrival Date Yayinlanma Tarihi / The Publication Date
22.10.2019 29.12.2019

Dr. Ogr. Uyesi Hafize PEKTAS
Selguk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii
hfzpkt@hotmail.com

Ayse Giil GUNDUZ
ayseglgndz@ gmail.com

CAGDAS TURK RESMINDE iC MEKAN
Oz

Cagdas Tirk Resim Sanatinda gelisen ve degisen toplumsal yap1 ve sanat anlayi-
styla birlikte resimlerde calisilan mekanlarda degismistir. Insanlik tarihinde sosyo-
lojik, psikolojik, ekonomik, kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik degisimlerden kaynak-
lanan farkli donemler yasanmugtir. Tarih boyunca sanat¢ilar mekani dénemin sanat
anlayisma gore algiladiklar1 gibi resimlerine yansitmislardir. ‘Cagdas Tiirk Res-
minde I¢ Mekan’ konulu bu makalede resim sanatinda i¢ mekan kavrammin tarih-
sel degisim siireci ve eserlerinde i¢ mekina yer veren sanatcilara ait eserler analiz
edilerek, elde edilen sonuglarin bir kaynakta toplanmasi resim tarihi literatiiriine
katki saglamasi bakimindan énemli bulunmustur. Bu arastirmada konu ile ilgili li-
teratlir taramas ilgili tezlerden, internet kaynaklarindan, albiimler, miizeler, katalog
ve kitaplardan yararlanilarak, uygun metinler, 6rnek resimler belirlenmistir. 1950
sonrasi Tiirk Resminde ele alinan on ressamin eserlerindeki i¢ mekan genel olarak
modern ve kirsal ev i¢i caligmalar1 goriilmektedir. Baz1 sanatcilarda restoran, eg-
lence mekani, atolyelerin i¢ mekanlariyla resimler biitiinlesmistir. Genellikle resim-
lerde i¢ mekan klasik perspektif anlayisiyla yapilmistir. Hemen hemen biitiin eser-
lerde Anlatimci, Yansitmact kuram goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Resim Tarihi, Mekan, I¢ Mekan
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INTERIOR SPACE IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING
Abstract

With the developing and changing social structure and understanding of art in con-
temporary Turkish painting, the spaces in which paintings are studied have chan-
ged. There have been different periods in human history that have resulted from
sociological, psychological, economic, cultural, scientific and technological chan-
ges. Throughout history, artists have perceived the space according to the art con-
cept of the period and have reflected it in their paintings. In this article on ‘interior
space in contemporary Turkish painting’, the process of historical change of the
concept of interior space in the art of painting and the collection of the results in a
source by analyzing the works of the artists who include the interior space in their
works were found important in terms of contributing to the historical literature of
painting. In this research, literature, albums, museums, catalogs and books were
used and appropriate texts and sample pictures were determined. The interior pain-
tings of the ten painters considered in Turkish painting after 1950 show modern
and village house interior works in general..In some artists, paintings are integrated
with the interiors of restaurants, entertainment venues and workshops. Generally,
interior paintings are made with classical perspective. In almost all works, Expres-
sive and Reflective theory is seen.

Keywords: History of Turkish Painting, Space, Interior
GIRIS
Bu arastirmada; Cagdas Tiirk Resminde i¢ mekdn konusu incelenmistir. Arastirmanin

amact 1950’den giiniimiize kadar Cagdas Tiirk resminde i¢ mekan goériiniimlerinin sanatgilar
tarafindan nasil ele alindigini belirlemektir.

Resme baslayan bir¢ok sanat¢t aday1 basarili insan figiirii calisirken figiirti destekleyecek,
anlam1 pekistirecek kompozisyonun biitiinliigiinii saglayacak arka plan veya mekan kurgula-
makta sanci ¢ekmektedir. 1950 sonras1 Tiirk resminde figiirlerini ic mekanda tasarlayan ressam-
larin eserlerinin incelenmesi, bulduklari ¢6ziimlerin analiz edilmesi sanat¢1 adaylarina yol gos-
termesi acgisindan ve Tiirk resim sanat1 tarihi literatiiriine katki saglamasi bakimindan “Cagdas
Tiirk Resminde I¢ Mekan” konusu dnemli bulunmustur.

Arastirmada Cagdas Tiirk resminde i¢ mekan kavraminin 1950°den gilinlimiize kadar or-
taya konulan yaklasimlarin arastirilmasi ve eserlerini i¢c mekan konusu ile biitiinlestiren on res-
samin eserlerinin analiz ile sinirlandirilmustir.

Mekan: Uzayin insan eliyle simirlanmis pargasi: (Eczacibasi, 2008: 1018). Mimari terim-
ler sozliigiinde mekan, “insani ¢cevreden belli bir 6l¢iide ayiran ve icinde eylemlerini siirdiirme-
sine elverisli olan bosluk,’” olarak tanimlanmistir (Morkog, 2013: 3).

Bilimsel olarak da “Eni, boyu ve derinligi olan ii¢ boyutlu bir kavram.” seklinde ifade
edilir. Resim sanatinda mekdn, nesneyi gorme bicimidir. Her tiirlii bigim ve form ¢alismasi, bir
mekdn diizenlemesi olarak nitelendirilebilir. Mekdn bir bakima icinde goriilen ve gériilmeyen
fakat ne olursa olsun duyulan renk, bicim ve form unsurlarimin etkili olduklar: birbirleri ile
baglantili bulunduklar: ve zaman birbirlerine tesir ettikleri yerdir (Ismgor ve Aslier, 1986: 38).
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Ancak, mekan kavramimin bu s6zliik tanimi onun sanatsal olgulari arasmdaki yerini agik-
liga kavusturmadigi gibi, mekan yaratma sorunu, sanat dallarindan her birinde farkl nitelik ve
agirhikta yer tutmaktadir. Dolayisiyla genel bir mekan tammi yapmak aydinlatict olmadigr dii-
stiniilebilir (Tanyeli, 2008: 1018).

1. Resim Sanatinda Mekan

Mekan duyularimizin arastirma alani ile sinirhidir ve mekéani algilamada birincil organi-
miz olan gozdiir. GOz, bir ¢izgiyi ya da egriyi takip etme egilimindedir. Sonra isitme, dokunma,
koklama, tat alma duyularimiz da mekam algilamada 6nemli bir yere sahiptirler. Resim sanatin-
da ise ressam sezgileri ve gorsel algisi sayesinde agir ve hafif degerleri kullanarak mekani olus-
turur. Resimde mekan bir alg1 gosterisi sonucudur. Bazen tek renge boyali bir yiizey mekéani
temsil edebilmektedir (Kinali, 2006:6-9).

Cizgi mekan konusu igerisinde bigimleri sinirlandirmak mekan igerisinde yer alan boliim-
leri ayirmak, konturlar1 yumusatarak ya da sertlestirerek gesitli amaclar ic¢in kullanilmaktadir.
Resimde mekanin yaratilmasi, sanatginin kendi yasam deneyimleriyle olusturdugu bakis agist ve
edindigi bilgilerin sentezi ile saglanmaktadir. Donemin estetik anlayismin da olusturulan
mekani etkiledigi goriilmektedir. Bu durumda mekanin yaratilmasi, sanat¢iy1 iginde bulundugu
zamani aragtirmasini saglar (Beyoglu,2016: 79).

Resimde i¢ mekan: Oda igi, bina i¢i gibi kapali mekanlar1 konu alir. Resim sanatinda bu
tiir resimlere enteriydr denmektedir. 11k i¢ mekan resimleri arka plan olarak sembolik ¢izgi ve
bigimlerle ifade edilmeye ¢alisilmistir. Roma, Antik Yunan ve resimlerde oldugu gibi 11k kez
14. yiizyilda perspektifin gelismesiyle resimlerde mekanlar daha gergekgi bir yapiya kavusmus-
tur. Ic mekanlarda bazen yasadigimiz evin odalari, merdivenleri, pencereleri ya da kapi arala-
rinda goriinen koridorlar konu olmustur. Resimlerde i¢ mekanda dikkat edilmesi gereken kural
perspektifin ve 15181 dogru kullanilmasidir (Uner, 2010: 180).

Gorsel 1: Van Gogh "Vincent'nin Arles'deki Odasi",1989, Louvre-Orsay Miizesi Paris

Sar1 Ev olarak da bilinen bu tablo Van Gogh’un Place Lamartine Arles’teki odasini tasvir
etmektedir. Sagdaki kapi {ist kata ve merdivenlere agilan kapidir; soldaki kap1 misafir odasina
acilan kapidir; karsidaki pencere Place Lamartine ve halka agik bah¢e manzarasina bakmaktadir.
Bu oda, 6n duvarin sol kdsesine genis bir aciyla ve sagdaki dar bir agisiyla tam dikddrtgen de-
gildir. Yatak odasinin i¢c mekani sade ahsap mobilyalarla désenmistir. Giiglii ve zit renkler kul-
lanarak, ressam belli duygular1 ifade etmeye ¢alismistir. Yer dosemesindeki soluk morla, sari
mobilyalarin ve duvardaki agcik mor ve mavi renkle, odasinda tattig1 huzuru veya 6liim duygu-
sunu uyandirmay1 amaglamistir. Yataginda iki tane yastik olmasi, belki de ressamin yalniz ol-
mak istememesinin nedeni olabilir. i¢ mekan perspektif kullamlarak betimlenmistir (Sanal 1,
2019).
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Gorsel 2: Giotto Di Bondone, "Anna'ya Miijde”, 1304-1308, Fresk, Arena Sapeli, Padova, Italya

14.ylizy1lda Giotto geleneksel betimleme tarzini terk ederek anlatimci ve gergekei bir yol
izlemistir. Anna’ya Miijde ¢alismasinda mekan gosterimi simgesel ozelliklerden siyrilip dogal
bir anlatim kazanmustir. Mekanda gegen olay bir tiyatro sahnesinde gibi ele alinmistir. Evin
icine tam girilmemesine ragmen dort duvardan birini kaldirarak i¢ mekan kismini goriiniir kil-
migtir. Mekan figiir ve esyalarla smirlandirilmis ve perspektifle derinlik saglanmistir. Giotto
evin hem i¢ hem dis kismin1 gostererek sembolik biitiinlesmesini saglamustir. i¢ mekan gelenek-
sel perspektif kullanilarak betimlenmistir.

2. Cagdas Tiirk Resminde 1950 Sonrasi Dénem I¢ Mekéan

Tiirklerde ilk resim sanat1 6rnekleri Uygur Tiirklerinde rastlanmaktadir. Bu donemde ge-
lisen minyatlir ve duvar sanati resimlerindeki i¢c mekanlarda Manihaizm dininin etkileri goriil-
mektedir. Selguklular dénemi resimlerindeki i¢ mekanlarda orta asya ve islam kiiltiiriiniin izleri
yer almaktadir. Osmanli minyatiir sanati tiim yabanci etkenlerden arinmig bagimsiz ve 6zgiin bir
stil gelistirmistir. Uygur, Selguklu, Osmanli donemine genel olarak bakildiginda minyatiir sana-
tinda yiizeysel mekanda perspektif kullanilmayis1 mekan algisim degistirerek ¢ok boyutlu gor-
me agisiyla sematik bir goriiniim elde edilmistir. Minyatiir sanatinda i¢ mekan; dis mekan ve
mimari yapiyla birlikte kullanmilmistir. Batililasma doneminde sanatgilar resimlerindeki ig
mekanlarda figiirlerin portrelerini daha gergeke¢i betimlemeye baglamuslardir. Abdiilmecit do-
neminde sanatg¢ilar resimlerindeki i¢ mekanlarda batili anlamda perspektifi kullanmiglardir. 19.
Yiizyilda Primitifler olarak adlandirilan asker kdkenli ressamlar fotograftan yararlanarak sarayin
ic mekanini resimlerine yansitmiglardir. Askeri ressamlardan Osman Hamdi resimlerinde do-
nemin dekorasyon ozelliklerini aktarmistir. Calli Kusag ile izlenimci 6zelligi tasiyan Sevket
Dag ve Ruhi Arel caminin i¢ mekanini yapitlarina yansitmisladir. Miistakiller resimlerinde i¢
mekani kiibist ingac1 egilimlerle yansitirken D grubu gibi Yeniler ve Onlar grubu sanatgilar: da
ic mekam yoresel ve toplumsal konularla iglemislerdir.

1950 sonras1 toplumsal degisimlerin yasandigi bu déonemde sosyolojik degisimlerin sonu-
cunda sanatta bireysellesme ve ozgiirlesme yasanmaya baslanmigtir. II. Diinya Savasi sonucun-
da gelisen sanayi ve teknoloji ile disa acilma yasanmis. Sanatcilar kendi i¢ diinyasina yonelik
soyut resimler ve bireyselligi 6n plana ¢ikarmislardir. 1960 yilinda yeni gruplar ortaya ¢ikmustir.
1970°de sanatgilar sanatta bireysel olarak sanat anlayiglarini devam ettirmigler. 1980 sonrasi
yasanan kiiresellesme ile birlikte Batida etkili olan sanat akimlar1 Tiirkiye’de de goriilmeye
baglanmustir.
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Esref UREN

Géorsel 3: Esref Uren, “Ev I¢i”, 1952, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x51 cm

Esref Uren’in eserinde 6n kisminda sag tarafta duvara dayal1 yaris1 goriinen tuvaller, sol
tarafta agik bir kap1 oniinde sandalye ve orta diger odada basma elbiseli, kisa sag¢li bir kadin yer
almaktadir. Kadini arkasinda ¢icek desenli bir perde ve duvarda mavi ¢ergeveli bir tablo asilidir.

Resim disina devam ediyormus gibi goriindiigiinden dolay1 agik kompozisyondur. Mekan
merkezinde olan kadin figiir, kap1 ve duvar resmin dikey eksenini, tuval ve yer zeminin kesistigi
alan yatay eksenini olusturmaktadir. Mekanda agik tonlar ve resmin oniindeki bosluk ortadaki
kirmizi1 renkli elbiseli kadin figiiriine odaklanmay1 vurgulanmistir. On duvardaki tablo biiyiik
cizilmesi ve arka odada bulunan duvardaki tablonun kiigiik ¢izilmesi perspektif olusturularak
mekénda derinligi desteklemektedir.

Eser alt yapisma bakildiginda dénemin yasam ve kiiltiir yapis1 hakkinda bilgi vermekte-
dir. Duvara dayali tuvallerden anlagildig iizere atdlye ortamini andiran bu mekanda ¢ok uygun
olmayan yasam kosullari igerisinde bir kadin betimlenmistir. O dénemde resim yapan kadinlarin
az olmasi ve resme olan ilgi vurgulanmigtir. Eser bir kadinin atdlye ortamindaki halini anlattigi
icin anlatimci ¢ergevesinde degerlendirilebilir. Eserde figiir ve mekan uyum igerisindedir.

Seref BIGALI

Gorsel 4: Seref Bigali, “4ile”, Tuval Uzerine Yagliboya,53x 65 cm,

Seref Bigali, “Aile” adl eserindeki renk uyumuna bakildiginda mavi rengin hakim oldu-
gu i¢c mekanda yer yer sicak renklere yer verilmistir. Resmin 6n yapisinda acik bir kompozis-
yonda figiirlerin mekéna asimetrik bir denge igerisinde yerlestirildigi goriilmektedir. Mavi ren-
gin armonilerinin hakim oldugu i¢ mekénda bazi alanlarda kirmiz1 renkle zithk yaratilarak re-
simde denge saglanmigtir. Mekana dengeli bir sekilde dagilan figiirler ve esyalar yatay, dikey,
diyagonal, geometrik formlar olusturmaktadir. Yerdeki hali ve parkenin ¢izgileri ile mekanda
derinlik saglanirken diger odanin i¢ mekaniyla da derinlik desteklenmistir. Resmin sag kismina
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bakildiginda 6n planda masa iizerinde dantel, lamba, sandalyede oturan bir kadin yaninda elinde
kumas tutan bir geng kiz, kapinin 6niinde oturan bir kiigiik kiz ¢ocugu oturmaktadir. Duvarin
disinda devam ediyormus hissiyle yarim birakilmis askida kiyafetler, tepsi lizerinde kilifinda
asili Kur’an, kapinin iizerinde ayet levhasi, nal ve yan tarafinda asili lamba, 6niinde carsaf icin-
de kucaginda ¢ocugu ile oturan bir kadin yer almaktadir. Resmin tam ortasinda tekerleri ¢ikmus
bir oyuncak araba, arkasinda yerde oturan ¢ocuk ve kapisi agik, penceresi goriinen bir oda bu-
lunmaktadir. Bu oda igerisinde resmi diyagonal bir sekilde kesen iki kiigiik hali, arkasi doniik
bir sandalye, basmadan olusan bir perde, pencerede bir gaz lambasi goriilmektedir.

Mekan igerisindeki figilirler ve esyalar kontur cizgileriyle birbirinden ayrilmaktadirlar.
Pencereden goriinen dis mekanda havanin yavas yavas kararmaya bagladigi, ev igerisinde yanan
gaz lambasindan aksam vakti oldugu anlagilmaktadir. Bu eserde Anadolu’nun yasamini yansitan
geleneksel bir evin i¢ mekani anlatilmaktadir. Geleneksel Tiirk evlerinde bulunan birtakim sem-
bollerin ve figiirlerin resmedildigi bu eser anlatimc1 kurama baglanabilir.

Fikret MUALLA

Gorsel 5: Fikret Mualla, “Restoran”, 1960-1963, K.U.G.B, 53x 64 cm

Fikret Mualla, “Restoran” adl1 eseri kalabalik bir kompozisyondan olusmaktadir. Resmin
on ve arka planinda yan yana oturan, figiirler sik kiyafetler icerisinde betimlenmislerdir. Yiizleri
belli olmayan figiirler arkaya dogru gittikce belirsizlesmeye baslamistir. Kompozisyonun 6n
kismindaki figiirler biiyiik, arkadaki figiirler kiigiik cizilerek mekanda derinligi saglamistir. On
plandaki masada tabak, bardak ve sise belirtilmistir. Mekan sar1, turuncu ve beyazin hakim ol-
dugu renklerden olusmaktadir. Plastik deger olarak soguk renkler az kullanilmistir. Son derece
duragan olan resimde sicak ve parlak renkler kullanilarak anlatim gii¢lendirilmistir. Resmin
ortasindaki beyaz masa yatay bir sekilde mekéni ikiye boler. Kompozisyonda figiirler ve masa
yatay, arka plandaki kolonlar dikey denge saglanmistir. Bu eserde modern bir restoramin i¢
mekan1 yansitilmustir. Sik kiyafetler icerisinde restoranda yemek yiyen insanlar1 konu edinen
resimde donemin gece yasantisi sanat¢inin yorumuyla anlatilmistir. Bu baglamda anlatime1
kurama baglanabilir.
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Adnan TURANI

Gorsel 6: Adnan Turani, “Miizisyenler”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 135x155cm,

Adnan Turani’nin “Miizisyenler” adli ¢aligmasinda mekan mavi duvar, gri perdeli pence-
reden goriinen mavi dis mekdndan olusmaktadir. Resme ilk bakildiginda tiim yiizey bir biitiin
olarak algilanir daha sonra g6z tek tek figiirler {izerinde yogunlagir. Mekan igerisinde yiizleri
olmayan {i¢ kadin figiir ve ellerinde miizik aletleri ile sandalyede oturmaktadirlar. Ortalarin agik
nota defterleri bulunmaktadir. Arkalarinda iki yana agilmig gri renkte bir perde yar almaktadir.
Kalin dis ¢izgilerle yalinlastirilmig viicut formlariyla olusturulan figiirler tuvalin ortasinda iig-
gen kompozisyon olusturmaktadirlar. Kompozisyonda mavi duvar rengi ve kahverengi zeminin
kesistigi alan, perde ile birlikte mekan1 olusturmaktadir. On planda yer alan sar1 ve mor renk
resme canlilik katmistir.

Eserin alt yapisina baktigimizda sik kiyafetler igerisinde olan miizisyen kadinlar anlatil-
maktadir. Caldiklar1 miizik aletlerinden ve viicut hareketlerindeki sakinlikten klasik miizik icra
ettikleri anlagilmaktadir. Sar1 rengin sadece ¢ello da kullanilmas1 miizigin verdigi huzura vurgu
yapilmak istenmistir. Resimde mavi, turuncu ve sari, mor tamamlayici kontrast armonisi kulla-
nilmistir. Figilirler ve mekan yalinlagtirilmig kiibik bir tarzla bigimlendirilmistir. Bu resim bi-
¢imci kuram baglaminda degerlendirilebilir.
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Nejat Melih DEVRIM

Gorsel 7: Nejat Melih Devrim, “Ayasofya”, 1947, Tuval Uzerine Yagliboya, 97x72cm, Santral istanbul Ko-
leksiyonu

Nejat Melih Devrim, “Ayasofya”, adli eserinde on plammna bakildiginda caminin ig
mekani siyah renk lizerine sar1, kirmizi, mavi ve mor renklerle ¢izgisel olarak betimlenmistir.
Cami i¢c kisminda dolasan kaligrafik ¢izgiler i¢ mekani parcalara ayirarak hem boliinmesini hem
de birlesmesini saglamistir. Pencerelerden gecen yuvarlak formlar mekanin 11k alan noktalarini
ve kubbesini betimlemistir. Minber tiggen bir form olarak gosterilmistir. Mekanda her sey renk
ve formlarla ifade edilmistir. Sar1 ¢izgi formlar kap1 ve pencere izlenimi yaratir. Bu resimde
kaligrafik ¢izgilerinden olusan bir caminin i¢ mekan yansitilmistir. Eser bi¢imci kuram gerge-
vesinde ele aliabilir.

ibrahim BALABAN

Gorsel 8: Ibrahim Balaban, “Ozlem”, 1997, T.U.Y.B, 40x50cm

Ibrahim Balaban, “Ozlem”, eserinde dar bir oda icinde diz ¢6kmiis elinde resim bulunan
bir erkek figiir betimlenmistir. Arkasinda bos bir sepet, duvarda ayna, sol yaninda masa iizerin-
de yanan mum bulunmaktadir. Meké&nin zemini kahverengi ve duvarlar yesil renkten olugmak-
tadir. Mekan igerisindeki figiir kompozisyonu diyagonal bir sekilde kesmektedir, biiyiik ve mer-
keze yakin ¢alisilmistir. Kompozisyonda figiir ve esyalar simetrik bir sekilde diizenlenmistir.
Figiiriin elindeki resmin boyutu ile aynanin biiyiik ¢izilmesi resimde denge saglamustir.

Esere bakildiginda tek basina kii¢lik bir odada elinde sevdigi insana biiyiik bir 6zlem du-
yan insan yansitilmistir. Aynada yansimasiyla birlikte verilmesi kisinin sevdigine olan 6zlemin
daha derin oldugunu vurgulamaktadir. Duvarda asili olan ellik ile tarimla ugrasan insanlarin
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kendi kendine yetebilmesini, zor yasam kosullar altinda hayatlarini siirdiirdiikleri anlatilmakta-
dir. Bu eserde geleneksel bir i¢ mekédn yansitilmistir. Eser anlatime1 kuram baglaminda deger-
lendirilebilir.

Bedri BAYKAM

Gorsel 9: Bedri Baykam, “Le Café de Nuit — 19907, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 160x210cm,

Bedri Baykam, “Le Café de Nuit — 1990”, eserinde bir bilardo salon i¢ kismi1 ve figiirler
betimlenmistir. Resmin sag kismina baktigimizda sandalye iizerine oturmus iki lekesel figiir,
arkada masa, sandalye, pencere, orta kisimda yesil ve beyaz renkte olan bilardo masasi, masanin
yaninda lekesel yesil renkte figiir, en arkada yesil, mavi, kirmizi renkte sirali siseler ve duvarda
asili yuvarlak saat bulunmaktadir. Sanat¢1 mekanin zemini sar1 renge, duvarimi pembe ve yesil
renge boyamistir. Mekanda yer alan figiir ve nesneleri dis konturla yiizeyden ayrilmistir. Re-
simde 151k tavandaki yapay 1sikla acik renklerle saglanmistir. Mekandaki siselerin renk ve sira-
lanig1, tavandaki 1s1gin etrafindaki lekesel renkler resimde ritim duygusunu olusturmaktadir.
Resmin sol tarafin1 bos birakilarak bilardo masas1 vurgulanmustir.

Eserde canli ve giiclii renk kullanilarak eglence mekaninin dinamizmi yansitilmaktadir.
Sicak ve soguk renkler ortama enerji, hareketlilik saglamistir. Mekanda sar1 renkle samimiyet
giiven duygusu asilanirken bilardo masasinin beyaz ve yesil renkle giivenilirlik, para, hayat gibi
konulara isaret edilmistir. Saatle de eglence mekaninda zamanin nasil gectiginin anlasilmadigi
bu mekanlarda insanlarin sosyal ve kiiltiirel alt yapisina da isaret etmektedir. Eser anlatimci
kuram baglaminda degerlendirilebilir.
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Giilsiin KARAMUSTAFA

Gorsel 10: Giilsiin Karamustafa, “Ortiilii Medeniyet”, 1976, K.U.K.T, 30x45 cm

Giilsiin Karamustafa, “Ortiilii Medeniyet”, eserinde acik renlerin hakim oldugu mekanda
koyu renklerle dengelenmistir. Resmin sag kisminda televizyon tizerinde dantel, yaninda sehpa
iistiinde kiiciik bir vazo, resmin odak noktasina el igi 6ren bir kadin figiir, dniinde iizeri esyalar
ve dantellerin oldugu masa, sol kisimda dantelli bir masa iizerinde radyo, telefon, raflarinda
sirali fincanlar betimlenmistir. Resmin arkasinda tizeri oriilii dikis makinesi, yaninda acik kapi
bulunmaktadir. Farkli bir odaya agilan bu kap1 evin mutfak boliimiinii olusturmaktadir.

Mekandaki esyalar disariya dogru devam ettiginden dolay1 agik kompozisyondur. Kom-
pozisyonda koyu renkler, acik renklerle dengelenmistir. Kadinin oturdugu koltukla birlikte res-
min alt sag ve sol kdsesi iicgen form olusturmaktadir. Mekandaki esyalar yatay ve dikey cizgiler
olusturmaktadir. Resimde mekanm 6n kismi genis arka kisimdaki oda kiictik ele alinmustir.
Yerdeki parkelerin ¢izgileri ve arka oda resme derinlik katmistir. Baz1 esyalarda koyu renklerin
kullanilmas1 agik tenli kadin figiiriinii ve dantelleri vurgulamustir. On taraftaki masamn mavi ve
kirmizi renkteki masa ortiisii iizerindeki esyalarla birlikte 6n plana ¢ikmistir. Masadaki fincanla-
rin ve raftaki tabaklarm siralanisi resme ritim duygusu katmistir.

Oturma odasinda giinliik ev kiyafetleri igerisinde bir kadin dantel drmektedir. Etrafinda
modern ev esyalarin dantel islemelerle orttiigli goriiliiyor. Modern yasamla, geleneksel yasamin
birlestirildigi bu resimde sanat¢i gog ile gelmis Anadolu insaninin deger ve gereksinimlerini
kent yasamu lizerinde nasil bir etki biraktigin1 gozler oniine sermektedir (Sanal 2, 2019). Bir oda
icerisinde giinliik ev haliyle betimlenen kadin ve gergekei niteliklerin yer verildigi eser anlatim-
c1 kuram baglaminda degerlendirilebilir.
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irfan ONURMEN

Gorsel 11: Irfan Oniirmen, “Figiirlii Kompozisyon”, 2000, Tuval Uzeri Yagliboya, 195x140 cm

Irfan Oniirmen, “Figiirlii Kompozisyon”, adli ¢alismasina bakildiginda resmin &n planin-
da iitii masas1 ve {tii yapan bir kadin durmaktadir. Bir gézii ¢izilmeyen kadinin iizerinde beyaz
sifir kollu tisort, pembe basma etek ve ayaginda mavi terlikle betimlenmigtir. Resmin arkasinda
yerde motifli hali, lizerinde ¢camasir sepeti, yesil bir koltuk, orta beyaz ortiilii masa, duvarda
tablo ve sol tarafta televizyon, perde yer almaktadir. Duvar ve zemin lekesel mavi renk tonlarina
boyanmugtir. Figiir kompozisyonda dikey ¢izgi, iitii masasi yatay ¢izgi olustururken ayaklari da
diyagonal ¢izgi olusturmaktadir. Resmin yaris1 devam ettigi izlemini uyandirdig i¢in agik kom-
pozisyondur. Resmin 6n planinda sicak renkler arka palaninda da soguk renkler kullanilarak
figiirlin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir.

Eser alt yapisina bakildiginda siradan bir giinliik yasam igerisinde ev isleri ile ugrasan bir
kadin goriilmektedir. Giinliik islerin yogun olarak kadinlarin yaptig1 bu diinyada teknolojik alet-
lerinde giinliik hayatimiza girmesiyle birlikte modern yagam sunmaktadir. Kadinlar artik mo-
dern yagsamin getirdigi kolaylikla birlikte ev islerinde rahata kavussalar da yine de bitmek bil-
meyen ev isleri ile ugrasmaktadirlar. Bu eser geleneksel bir orta halli Anadolu evi i¢c mekéani
yansitilmustir. Geleneksel perspektif anlayisi ile i¢ mekén kurgulanmustir. Eser ilk olarak yan-
sitmaci ikinci olarak Anlatime1 kuram baglaminda degerlendirilebili
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Neset GUNAL

Gorsel 12: Neset Giinal, “Cocuklar", 1996, Tuval Uzerine Yaghboya, 130.00x 97.00cm

Resimlerinde biiyiik figiiratif resim ¢alisan Neset Giinal resimlerinde konu olarak Anado-
lu'nun kdy yasantisini iglemistir. Eserin 6n planina bakildiginda bir kéy evinde {i¢ kiz ¢ocugun
kaba kiyafetler ve ayaklar1 ¢iplak bir sekilde betimlemistir. Arkalarinda cami olmayan pencere
de agag dallari, kumas, su kabag sarkmaktadir. Toprak evden olusan mekan pencere ile dis
mekana agilmaktadir. Resimde kahverengi tonlarin hakim oldugu alanla ve gokyiiziiniin mavi
rengi agik koyu renk zithigr olusturularak biitiinliik saglanmaya ¢alisilmustir.

Sanat¢1 mutsuz goriinen ¢ocuklarin garesiz halleri, kiyafetleri ayaklarimin ¢iplakligiyla be-
timleyerek yoksul yagamlarini yansitmustir. Pencereden sarkan ay ¢i¢ek ve toprak evden anlasi-
lacag: gibi tarimsal kirsal alanlarda insanlarda yoksullugu vurgulamistir. Bu resimde bir toprak
evin i¢ mekani yansitilmistir. Eser anlatimc1 kuram baglaminda degerlendirilebilir.

SONUC

Toplumsal degisimlerin yasandigi 1950 sonrast donemde sanatta bireysellesme ve 6zgiir-
lesme yasanmaya baslanmustir. II. Diinya Savasi sonucunda gelisen sanayi ve teknoloji ile disa
acilma yasanmistir. Sanatcilar kendi i¢ diinyasina yonelik soyut resimler ve bireyselligi 6n plana
cikarmiglardir. 1960 yilinda yeni gruplar ortaya cikmistir. 1970°de sanatcilar sanatta bireysel
olarak sanat anlayislarin1 devam ettirmisler. 1980 sonrasi yasanan kiiresellesme ile birlikte Bati-
da etkili olan sanat akimlar1 Tiirkiye’de de goriilmeye baglanmustir.

Bu baglamda arastirmada resim sanatinda i¢c mekan ve tarihsel gelisimi, Tiirk resminde i¢
mekan kavraminin 1950’ye kadar degisimleri aciklanmigstir. 1950°den giiniimiize kadar Cagdas
Tiirk resminde i¢ mekan kavram sanatcilar tarafindan nasil uygulandigi incelenerek degerlendi-
rilmistir.

1950 sonrasi resim sanat1 igerisinde yer alan Esref Uren eserlerinde renkci ve doku 6n

planda tuttugu kompozisyonlarinda i¢ mekénlarinda yalniz kadinlar1 betimlemistir. Ev i¢i ¢alis-
masinda geleneksel bir evin i¢ mekanini yansitmistir.

Seref Bigali eserlerinde kalabalik figiirlerden olusan kompozisyonlari tiim ayrintilariyla
ele almstir. Aile adli caligmasinda zit renklerin hakim oldugu Anadolu’nun yasamindan kesit
sunan bir evin i¢ mekanini betimlemistir.

Fikret Mualla’da Seref Bigali gibi resimlerinde kalabalik figiirlere yer verirken yasamin
gerceklerini biiyiik bir ictenlikle renk ve bicime aktarmustir. Eserlerinde modern yasam konu
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alan i¢ mekanlardan olugsmaktadir. Restoran adli calismasinda modern bir restoranin i¢c mekani
yansitilmugtir.

Adnan Turani kalabalik kompozisyonlarinda yalinlastirilmis kiibik bir tarzla bigimlendir-
digi resimlerinde modern bir i¢ mekana yer vermistir. Miizisyenler adli ¢aligmasinda modern bir
salonun i¢ mekéaninda sik kiyafetler icerisinde yiizleri belli olmayan miizisyen olduklar1 anlagi-
lan figiirlerden olugsmaktadir.

Ibrahim Balaban Ozlem adli calismasinda geleneksel ic mekan igerisinde kirsal yasamda
hayatlarini siirdiiren insanlarin 6zlemlerini, acilarini yansitmaktadir.

Bedri Baykam eserlerinde Amerikan digavurum ve &zgiir anlatimciligina yakin bir iislup
niteligi tasimaktadir. Caligmalarinda mekanda dordiincii boyut aramistir. Le Café de Nuit ese-
rinde bir eglence mekanin i¢c mekAnim gdstermistir. I¢ mekan da sicak renklerin hakim oldugu
renklerle lekesel firca darbeleriyle figiir ve nesneleri ¢izgilerle ayirmustir.

Gilsiin Karamustafa resimlerinde geleneksel degerleri, toplumsal cinsiyete dair rol ay-
rismalarma deginerek vurgulamaktadir. i¢ mekan resimlerinde kadinlar1 gelin ya da anne olarak
betimleyerek ev icinde yapilan faaliyetlerle iliskilendirerek biitiinlestirdigi goriilmektedir. Ortii-
lii Medeniyet adli eserinde i¢ mekan igerisinde ortii, dantel kullandigi geleneksel ve modern
esyalar1 bir arada kullanarak insan degerlerini ortaya koymaktadir.

Irfan Oniirmen resimlerinde bireyi ve bireyin toplumsal olan iliskilerini sosyal diizeyde
irdelemis. Figiirli Kompozisyon ¢alismasinda bir evin i¢ mekaninda sirada giinlik ev isleriyle
ugrasan bir kadini yansitmustir.

Nejat Devrim eserleri renkler, kalin boyalar, kisa fir¢ca vuruslari, renklerden olusan ¢izgi-
lerden olugmaktadir. Soyut sanatta renk ve 1siklarla kendi i¢ diinyasini yansitmustir. Ayasofya
adli galismasini bir caminin i¢ mekanim renk ve kaligrafik ¢izgilerle betimlemistir.

Son alarak Neset Giinal eserlerinde sosyal igerikli toplumun kirsal yasamdaki yoksulluk
yonlerini ele almistir. Cocuklar adli calismasinda bir toprak evin i¢c mekaninda caresiz ¢ocuklari
betimlemistir.

Sonug olarak mekéan; Mekanin farklilagmasi degisen zamanla toplumun kiiltiirii, ekono-
misi ve siyaseti hakkinda bilgi edinmemizi saglamaktadir. Degisen zamanla mekan sanat¢ilarin
eserine doniistiirdiigli alan olurken izleyiciyi de bu sanat eserin i¢ine dahil olunmasini saglamis-
tir. Eskiden i¢inde yasadigr mekani yapitlarina yansitan sanatgilar giiniimiizde artik yapitlarin
mekanini yaratmakta yani tuvaldeki plastikle mekani belirlemektedir. Cagimizda sanatgilar nasil
algiliyorsa ya da algilatmak istiyorlarsa resimlerinde i¢ mekéni1 bireysel tarzlariyla uygulayarak
ifade etmektedirler.

Aragstirma kapsaminda alinan eserlerin tamamu figiiratif resimlerdir. Bu resimlerde figiir
ic mekan resimleriyle biitiinlesmektedir.1950 sonrasi Tiirk Resminde ele alinan ressamlarin
eserlerinde i¢ mekanlar genel olarak modern ve kirsal ev i¢i calismalar1 olarak goriilmektedir.
Bazi sanatgilarda restoran, eglence mekani, atolyelerin i¢ mekanlariyla resimler biitiinlesmistir.
Arastirma kapsaminda incelenen eserler genellikle klasik perspektif anlayisiyla yapilmustir.
Hemen hemen biitiin eserlerde anlatime1, yansitmaci kuram goriilmektedir.
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